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At present, visual thinking needs constant validation as a ful-
ly-fledged critical approach to architectural theory and practice. |
think that as architects, we must end prejudice against visual knowledge: in fact, everything
that | remember is thanks to visual memory. That is my biggest archive. Understanding that
fact on positive terms allows for the exploration of the full potential of specifically visual me-
dia. For example, focus in photography, time in film, the multiplying effect of social networks
or humour in comics constitute useful mechanisms both for architectural criticism and prac-
tice. They will help build a discipline that is becoming increasingly crossbreed.

1. Thinking visually

Contemporary image culture goes beyond ‘documental’ images. Thinking visually means
more than merely registering: it has to do with putting together and manipulating images,
whether they are our own or other people’s, old or new, autonomous or related to the con-
struction of a building. Thinking that architects manipulate their images in order to cheat
and impose a particular reading of their work is certainly obsolete as well as ingenuous: this
applies to both architectural offices and critics. Particular firms no longer dictate irrevocable
interpretations: at present, there are many of us generating imagery. Likewise, buildings are
simultaneously seen and interpreted by many people.

We think that architects manipulate images of their work for two reasons. The first reason has
to do with what we may call ‘post-building photographs’. Sometimes images are retouched in
order to communicate the original idea behind the construction of the building, modifying that
which did not come out as expected: we see this as useful learning from the point of view of
failure. We are interested in that reflection, in that process of revisiting the work, which suggests
new approaches to architectural design. The second reason for manipulation resides in the in-
tention to stress certain ideas. This has always been the case: images depicting Le Corbusier’s
American siloes were retouched and picturesque details erased in order to highlight the more
mechanical aspects of these industrial buildings. Whilst the erased parts were anecdotal, ideas
were best expressed without them. At the Office for Metropolitan Architecture, contributors
compete to find the best image to represent a current project: they photograph fragments of
sketches or models, they manipulate the design process, they rummage through the rubbish,
etc. They become successful if their particular vision is chosen. We imagine that this search for
an image-synthesis is based on an on-going intellectual questioning that enriches projects. Ma-
nipulating images online in order to express the opinions of particular offices is often frowned
upon and written off as surreptitious advertising. However, we welcome such an effort: either
we learn to use the media that allows for such interpretations or others will do it for us.

Thought



Formatos # 2

R — Unay otr.a vez hay que reivindicar el pensamiento visual como mé-

todo critico y proyectual para los arquitectos. Creo que hay que
acabar ya con el prejuicio ante las lecturas de la mirada porque, en realidad, todo lo que re-
cuerdo, lo recuerdo precisamente porque lo hago visualmente. Este es mi mayor archivo. En-
tenderlo en términos positivos nos permite aprovechar las ventajas que tienen otros medios,
mas especificamente visuales, para explorar la realidad. Como son la seleccién de enfoque
en la fotografia, el tiempo en el cine, el efecto multiplicador de las redes sociales o la visidn
humoristica del comic. Mecanismos muy utiles, no sélo de critica sino también de accion pro-
yectual, para la arquitectura del futuro, que sera cada vez mas un complejo encuentro entre
diferentes disciplinas.

Hoy estd claro que la imagen va mas alla de la foto documental. Pensar visualmente es mas
que registrar, se trata de relacionar y manipular imagenes, propias o ajenas, anteriores o pos-
teriores, referidas o independientes a la construccion de un edificio. Es verdaderamente obso-
leto seguir pensando que los arquitectos manipulan sus fotografias sélo para hacer trampasy
dictar la interpretacién de sus trabajos. Es ademds ingenuo desde ambas partes, desde dentro
de los estudios de arquitectura y desde la critica. La vision del estudio no es la que dicta la
lectura definitiva, hoy somos muchos generando imagenes y los edificios se ven e interpretan
simultdneamente por numerosas personas.

Nosotros pensamos que los arquitectos manipulan sus imagenes por otras causas, principal-
mente por dos razones. Una de ellas tiene que ver con las fotos ‘post-edificio’. Si se retocan es
para transmitir aquello que se quiso hacer y no salié del todo, lo que, a nuestro juicio, supone
un Util aprendizaje desde el fracaso. Esa revisita, esa reflexion, es la que nos interesa y nos
sugiere nuevos procedimientos de proyecto. Otra de las razones de la manipulacion tiene que
ver con la intencién de reforzar las ideas. Esto siempre ha sucedido, recordamos ahora los
silos americanos de Le Corbusier y c6mo se borraron partes, particularmente pintorescas, que
distraerian del mensaje maquinista deseado. Efectivamente esas partes eran anecdoticas, in-
cluso en los edificios reales seleccionados, la idea se explicaba mejor sin ellas. Es una practica
habitual en OMA que todos los colaboradores se afanen en buscar aquellaimagen que trans-
mita mejor el proyecto en curso, fotografiando fragmentos de dibujos 0 maquetas, manipu-
lando los procesos de proyecto, buscando en la basura... el éxito es conseguir que tu vision
sea la elegida. Suponemos que este proceso de blsqueda de la imagen-sintesis se apoya en
un continuo replanteo intelectual que enriquece el proyecto. En la red, manipular imagenes
para explicar lo que piensan los estudios de arquitectura se interpreta negativamente como
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We are not naive: we are aware that it is becoming increasingly difficult to tell apart the real
from the virtual. However, we do not think that this is worrying: surely, whether they are
experts or not, architecture aficionados can appreciate the differences between images and
the spatial experience of architecture. They probably know that images go beyond mere com-
munication, postproduction or documentation of a linear process inevitably culminating in
a building. Images are the products of somebody’s vision, something new; they are autono-
mous objects.

In architecture, the real is more useful than visions. Reality is the
boldest tool for us architects, as it provides all the data we need
to inform a specific project (social, technical, climatic, etc), thus allowing for the evolution
from the abstract to the concrete. Through reality, architecture can reach the perfect balance
between utopia and pragmatism.

2. Integrating Reality

We are not so interested in images as representations of forthcoming projects; rather, we
see images as autonomous realities. Olafur Eliasson explains this idea through architecture:
for example, models used to follow a chronological, linear order leading towards their final
consequence - built architecture. The models were simply previous images that represented
a forthcoming reality. Now they are realities in themselves. We are aware of the changes that
other disciplines have undergone: alteration of the creative processes means that objects are
not necessarily the culmination of previous sketches. We are also aware that the alteration of
the time scale has rendered chronological narratives obsolete.

Architecture cannot remain alien to these changes: contemporary practice rarely involves the
ideal linear process (1. Commission / 2.Sketches / 3Technical designs / 4.Small-scale model
/ 5.Full-scale model / 6.Photographs). Contemporary architecture encompasses many dif-
ferent elements, which we see as autonomous objects, as real models: buildings at differ-
ent scales, models, prototypes, essays, drawings, plans and images. In fact, architecture is
disseminated and known through those formats, rather than through buildings themselves.
Hence why we no longer have to go straight from models to reality: we can jump from model
to model, go from step 6 to step 2, interlace discourses in a different way.

Amateurs are part of that reality and they actively participate in
our practice: they have contributed to architectural criticism for a
long time and sometimes, their iconographical architectures pro-

3. Integrating

Amateurism
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publicidad encubierta y a nuestro parecer es un esfuerzo bienvenido. O somos capaces de
utilizar a favor los medios que facilitan estas lecturas o seran otros los que ocupen ese lugar.

No somos ingenuos, somos conscientes de que, hoy mas que nunca, lo virtual se mezcla con
lo real y a veces es dificil distinguirlo. Sin embargo, pensamos que no hay que preocuparse
tanto. El aficionado a la arquitectura, tanto si es experto como si no, es inteligente y capaz
de disociar, y por lo tanto de apreciar, las diferencias entre la imagen y la experiencia espa-
cial de la arquitectura. Y sabe que las imagenes no son sélo comunicacion, postproduccion
o documentacion de un estado lineal que termina inevitablemente en una construccion. Las
imagenes son la vision de alguien, una nueva cosa, un objeto con realidad auténoma.

Para la arquitectura lo real es mas util que las visiones. La realidad
es la herramienta mds contundente que tenemos los arquitectos
para que sus datos (sociales, técnicos, climaticos...) informen al proyecto y permitan el paso
de lo abstracto a lo concreto. La realidad hace alcanzar a la arquitectura el equilibrio entre lo
utopicoy lo pragmatico, un equilibrio insuperable.

2. Incluir la realidad

No nos interesan tanto las representaciones de algo futurible como las imagenes vistas como
realidades en si mismas. Olafur Eliasson explica esta idea utilizando como ejemplo precisa-
mente la arquitectura: antes las maquetas seguian una secuencia temporal y lineal hacia una
consecuencia final, la arquitectura construida. Esos modelos s6lo eran una imagen previa de
esa realidad posterior, una representacién de esa realidad. Ahora son una realidad en si mis-
mas. Somos conscientes de los cambios que ha habido en otras disciplinas, la alteracién en los
procesos de trabajo donde los objetos ya no son necesariamente el resultado de unos croquis
anteriores, o la transformacién en la escala de tiempos, donde ya no vale el discurso de “esto
antes y esto otro después”.

La arquitectura no puede ser ajena a estos cambios, ahora casi nunca se da el camino lineal ideal,
aquel que comenzaba 12 por el encargo, 22 los croquis, 32 los planos técnicos, 42 la maqueta a escala
reducida, 59 la obra a escala 1/1y 62 las fotografias. La arquitectura actual abarca muchos aspectos
y los entendemos todos como objetos auténomos, como modelos reales: construcciones de diferen-
tes escalas, maquetas, prototipos, escritos, dibujos, planos e imagenes. De hecho, ahora la arquitec-
tura se trabaja y se conoce mucho mas por todos esos otros formatos que por los propios edificios.
Por eso ahora ya no tenemos que ir necesariamente del modelo hacia la realidad, sino que podemos
saltar de modelo a modelo, podemos ir del paso 62 al 22, enlazar los discursos de otra manera.
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vide a great vehicle for the transmission of ideas. For instance, architects constantly refer to
the house in Jacques Tati's film Mon Oncle: in fact, the Arpel house was built on a 1:1 scale,
and the set for the film Playtime consisted of a 15.000m2city. Likewise, Julius Shulman’s pho-
tographs are much better known than the works of architecture that they display. His eye
played a crucial role in depicting the American way of life through his photographs of isolated,
luxurious suburban architecture or those portraying life in Los Angeles. Furthermore, Frei
Otto's Okohaus became the perfect example of unprejudiced architecture through its partic-
ipative inclusion of users in the project (although admittedly, most of the users in this case
were architects). In a way, Tati, Shulman or the inhabitants or the Okohaus are architects:
contemporary architecture is the result of the interactions of many actors.

In a similar way to the writer Enrique Vila-Matas, | know that the new things exist: that quest
for the unknown is what keeps me awake, “intensifying the feeling of being alive”. And |
sense that the new ways of understanding architecture imply the trans-lucid” participation of
amateurs, of users, of others. How can we do that? Let us engage in a dialogue. Let us accept
and enhance those Other gazes through images. Being the favourite language of the Internet
and social media, images, rather than words, are the-most eloquent expression of society’s
appropriation of architecture. Looking means acting, acting means deciding.

1 Vila Matas, Enrique.Kassel no invita a la logica.Barcelona: Seix Barral, 2014. p.169-171.
2 Translator’s note: the author makes a pun with the Spanish words translucido (translucent) and lUcido (lucid) in order to refer to

crossover, intelligent new ways of approaching the discipline
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Los aficionados son parte de esa realidad y coparticipes de nuestro
trabajo. Los aficionados participan en la critica de la arquitectura
desde hace tiempo y a veces sus iconografias arquitectonicas ex-
plican muy bien algunas ideas. Pensemos en el uso continuo que hacemos los arquitectos de
la casa de la pelicula Mon Oncle de Jacques Tati cuando hablamos de arquitectura higienista.
De hecho, la Casa Arpel se construyo a escala 1/1y para la pelicula Playtime se construyd
un set-ciudad de 15.000m2. O pensemos en las influyentes fotografias de Julius Shulman,
mucho mas conocidas que las obras de arquitectura que retratan. Su mirada es decisoria para
mostrar la arquitectura del lujo aislado en las periferias, mucho mas alld que la vida en Los
Angeles o incluso del american way of life. O en la Okohaus de Frei Otto, que gracias a la
incorporacion de los usuarios finales, es el ejemplo perfecto que utilizamos para hablar de
arquitectura desprejuiciada. Aunque, en este caso, hay que reconocer que muchos de esos
usuarios eran arquitectos. Tati, Shulman o los ocupantes de la Okohaus son, en cierto modo,
arquitectos. La arquitectura actual la hemos conformado muchos actores.

3. Admitir a los

aficionados

Me sucede algo parecido a lo que le pasa a Vila-Matas: sé que existe lo nuevo* y esa bus-
queda es la que me mantiene despierta, “intensifica el sentimiento de estar vivo™'. E intuyo
que lo nuevo en la arquitectura pasa por la participacion, mas que ldcida trans-lucida, de los
aficionados, de los usuarios y de los otros. ¢Cémo podemos hacerlo? Entremos en dialogo.
Aceptemos y potenciemos esas miradas. Para eso tenemos las imagenes, estas son el medio
favorito de internet y de las redes sociales. Las imagenes y no las palabras son la expresion
mas evidente de la apropiacion de la arquitectura por parte de la sociedad. Mirar es actuary
actuar es decidir.

1Vila Matas, Enrique. Kassel no invita a la légica. Barcelona: Seix Barral, 2014. p. 169-171.
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As an initial approach, I would like to highlight
two common threads [in the papers we have examined
at this conference, | both of which lead to a |sug-
gested discussion topie: f

1. Incorporating visual culture|as an intrinsig
aspect of architecture.

2. Basing architectural thought on reality.

3. Acknowledging and regulating amateur interven—
tions in architecture.

Davide Tommaso Ferrando suggests
that although/ the principles|of | communi-
cation are equal for everyone, different
people use it in different ways. There are
different audiences and settings within
architectural criticism: communications be—
tween architects within a| community contrast
with contact with the outside. Even within
architects there is| some confusion as to how
images ishould be| interpreted, as drawings
and sketches are non=verbal ideas which are
not always' direct and transparent. Neverthe—
less, he states that it is not c¢riticism it—
self, but rather the media, that has changed
in qur time. Therefore, we must understand
the media and use its very methods. We can
now build an informal scientific community
a space of confrontation, | an idea that has
great potential.

2
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I for one argue that| we are currently
faced with bi—directionality in the field of
eriticism, evolving from the expert critic
to the contested critic. Perhaps, breaking
an oeuvre down and telling society how it
has to be interpreted is no longer possible

Jesus Marina stressed the need to differentiate between two kinds
of architect: those who sue others for the misuse of copyrighted images
and those who are genuinely interested in the kind of imagery that society
generates around their work. That is precisely where the interest lies: we
are in need of both humbleness and visual culture
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Como planteamiento inicial, destaco dos asuntos, que
entiendo son factores comunes a las comunicaciones presentadas y
que derivan en un tema de discusién (3), que propongo c¢omo asunto
a discutir.

1. Incorporar'e] pensamiento visual como algo propio de la

e“a arquitectura.
“ ho‘, 2. Incluir la realidad para pensar la arquitectura.
3. Admitir y plantear cémo se produce la entrada en la

“}“&0 dxoéx arquitectura de los aficionados
xb“a 98

Dayide Tommaso Ferrando plantea que la
comunicacién, aun siendo la misma para todos
no funciona igual para las diferentes perso-
nas. En la critica existen varios ptiblicos o
escenarios: la comunicacién entre arquitectos
que forman comunidades pero también desde los
arquitectos hacia los otros. Incluse entre los
arquitectos hay confusién en la interpretacicn
de las imdgenes porque los dibujos son ideas no
verbales y no son tan directos y transparentes
siempre. Pero sostiene que la critica no ha
cambiado tanto. Han cambiado los medios. Hay
que conocerlos y utilizar sus métodos. Ahora se
puede crear una comunidad cientifica informal,
lo que tiene mucho potencial. Un espacio de
confrontacion.

Por mi parte argumento
que en realidad lo que pasa
es que ahora existe bi-direc-
cionalidad. Creo que vamos
del critico experto al critico
contestado. Quizd ya no vale
eso de deglutir el trabajo y
decirle a la sociedad c6mo
tiene que interpretarlo

Jesus Marina senala la necesidad de di—
ferenciar el tipo de arquitecto que pone deman-—
das cuando le cogen sus imagenes de aquel que se
interesa por qué tipo de imdgenes hace la sociedad
de sutrabajo. El [interés estd en como se hace esa
segunda vuelta, la retroalimentacién es interesan—
te. Se necesita mds humildad y cultura de imagenes
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[ lsuggest taking comics as a good example of
these two types of communication: on one hand, the
communication ‘between’ | architects through comics
that are published in specialised publications; on
the other hand, lcomics on newspapers whose target
audience is the general publiec. In this context,
strips might appear as mocking, rather than as cri-
tique. Thus, larchitects should use a dialogue strat-
egy that really enables for an opening or reactiva-
tion of the communication! process.

Some critics at the panel
argue that the ‘fictionalisa-
tion! of architecture through
the use of limages is very old
indeed. [For instance, Serlio made
idealised drawings of the Pantheon
in Rome 'becoming 'the first ‘best-
seller architect’. ; for| his part,
Palladio redrew his works after
they had been lerected, picturing
the way he would have liked them
to look.

According to Davide Tommaso Herrando,
the Internet goes by the!three-minute rule:
images thus prevail. Now| is the time for pub-—
lications to go back to written text, as they
have the time and space to add new content
that complements images.

[t appears that the conc¢lusion
of our discussion points to the neces—
ity to devise new ways of reading.

[f the Internet does not open up a
site—specific space and language that
allows for a different criticism, the
virtual world will be entirely popu
lated and monopolized by the!'Star-
System’ s advertising platforms.
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Introduzco el caso de los comics

en los que hay dos tipos de comunicacion:
por una parte la que va dirigida ‘a’ oty

s produce | ‘entre’ | arquitectos en las
evistas especializadas, y por otra la

e se encuentra en los periédicos que
dirige al publico general. En este
sentido, se produce una intervencién que
considera las vinetas mdas como una bur—

Ja que como una critica. Deberian ser los
arquitectos los que emplearan una estrate—
gia de didlogo que sirviera realmente para
a comunicacidn, que permitiera encender o
abrir el proceso.

Formatos # 2

Hay quien senala que la
ficcionalizacion de la arquitec—
tura a través de las imagenes es
muy antigua. Serlio hace falsos
dibujos del Panteén de Roma, y se
convierte en el primer arquitec—
to-bestseller y Palladio redibuja
sus obras posteriormente, como a
é] le hubieran gustado.

En la red, argumenta Davide

Tommaso Ferrando, impera la ley

de los tres minutos. Las imagenes
prevalecen. Ahora es cuando tiene
sentido que las revistas vuelvan

a los textos escritos, porque es
cuando existe tiempo para sumar y
complementar.

Parece que la conclusién del debate apun—
ta hacia la necesidad de inventar nuevos modos

de lectura. Si en la red no se abre una critica
que sea capaz de encontrar su lenguaje especifico
para ese medio, este espacio estard copado s6lo
por las plataformas publicitarias del StarSystem.
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